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4.3. Eventi sismici

4.4. Contaminazioni

4.5. Emergenze Graduali

o “Silenti”

5. Risposta alle emergenze
Barbara Cattaneo, Federica Delia

308

31

313

317

318

6. Gestione dei materiali
danneggiati

Barbara Cattaneo, Ambra D’Aleo
6.1. Criteri di selezione per il
trattamento (asciugatura all’aria,
congelamento, liofilizzazione)

7. Documentazione e fase
post-emergenziale
Barbara Cattaneo, Ambra D’Aleo

Allegati

I. Schede di pronto intervento
(fare - non fare)

Barbara Cattaneo, Ambra D’Aleo,
Federica Delia

II. Strumenti e attrezzature
essenziali per fronteggiare
I'emergenza

Federica Delia

I1l. Bibliografia e sitografia tecnica
Federica Delia



Alessandro Giuli
Ministro della Cultura

Ogni generazione & chiamata a decidere quale memoria consegnare al fu-
turo. Non basta che le opere esistano: occorre riconoscerne il valore, com-
prenderne il significato e creare le condizioni perché possano continuare
a parlare oltre il tempo che le ha prodotte. La fotografia occupa oggi un
posto centrale in questo processo. Non e soltanto uno strumento di do-
cumentazione o un linguaggio artistico: & una forma attraverso cui una
comunita costruisce il proprio sguardo sul mondo e consegna al futuro
una parte essenziale della propria memoria collettiva.

Con la pubblicazione Verso le linee guida per la conservazione della fo-
tografia. Studi e strumenti, il Ministero della Cultura offre un contributo
significativo alla riflessione sul presente e sul futuro della fotografia ita-
liana. Il volume nasce da un percorso condiviso che ha messo in dialogo
le diverse competenze del Ministero—dalla Direzione Generale Creativita
Contemporanea agli Istituti centrali impegnati nella tutela del patrimo-
nio fotografico — con studiosi e ricercatori, restauratori, conservatori, sto-
rici dell’arte, professionisti del settore e realta culturali pubbliche e priva-
te. Un confronto arricchito anche dalle esperienze internazionali e dalla
pluralita dei linguaggi fotografici.

Che questo progetto trovi origine nella Direzione Generale Creativita
Contemporanea esprime la consapevolezza che la conservazione non
rappresenta l'ultima fase del processo culturale, ma ne accompagna lo
sviluppo fin dal momento della creazione. La fotografia & oggi uno dei
linguaggi piu vitali della cultura contemporanea e richiede un impegno
capace di tenere insieme ricerca, cura, innovazione e trasmissione della
conoscenza. In questa prospettiva, la Direzione Generale ha promosso un
dialogo stabile tra competenze diverse, contribuendo a rafforzare I'intero
sistema della fotografia italiana.

Questo progetto restituisce anche I'immagine di un Ministero capace
di fare sistema, mettendo in connessione le competenze dedicate alla
promozione della fotografia contemporanea con quelle che, da sempre,
ne garantiscono la tutela e la conservazione. Istituzioni, realta culturali,
professionisti ed esperienze internazionali hanno trasformato la pluralita
dei saperi in un patrimonio condiviso. E nell'incontro fra questa solida
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